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RESUMEN

La escena en danza ha experimentado distintos cambios en los paradigmas de creacién
como reaccion a las propuestas transdisciplinares de un nimero muy creciente de obras
presentadas durante los ultimos decenios por coreografos, bailarines y artistas. Como
disciplina artistica escénica, esta configurada por una serie de signos o elementos portadores
de significacion. El parametro espacial y dentro de este el espacio virtual, son
caracterizadores del paradigma de creacion y del significado de las obras en la escena
actual. Dentro de este espacio encontramos cémo las nuevas tecnologias audiovisuales
dotan de significacion y contextualizan las obras lo que define el paradigma de creacion

actual contemporaneo.
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ABSTRACT

Dancing on stage has experimented several changes in the creation of paradigms as a
reaction to cross-discipline proposals in a growing number for the last decades, of
coreographers, dancers and artist. As an artistic discipline on stage, it is configurated by a
series of sings or elements bearing significance. The spatial parameter and within the virtual
space, are characteristical of creation paradigm and the meaning of the plays on stage
nowadays. Inside this space we find how the new audiovisual technologics provide the plays

of significance and contextualize them defining the paradigm of actual contemporary creation
KEYWORDS: contemporary dance, communication, audiovisual space
INTRODUCCION

Dentro de la escena actual en danza conviven diferentes paradigmas (danza clasica,
neoclasica, moderna, danza-teatro y posmoderna-contemporanea). Sin embargo, cada uno
de ellos desarrolla en las obras, unas caracteristicas diferentes en la utilizacion de los
elementos que los conforman. La danza contempordnea estd caracterizada por una
interdisciplinariedad en las creaciones que se puede observar desde lo corporal hasta lo
escenografico, se pueden encontrar obras creadas para ballets clasicos donde en su
renovacion o recuperacion, se han introducido diferentes elementos que dotaran de una
nueva significacion a las propuestas. Uno de estos elementos son las aportaciones
audiovisuales como parte del espacio donde sucede la obra, donde se le dan a estas un

nuevo significado.

Como arte comunicativo, la danza también es significacion, dado que todo signo (elemento)
situado en la escena, acaba por tener sentido. La comunicacion se transmite a traves de
signos de diferentes sistemas y por canales distintos por lo que puede considerarse como
una comunicacion multimodal. Esta es propia de las artes escénicas, donde el significado se

construye a partir de signos diferentes, no solo linguisticos.
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Es de gran importancia, dentro del campo de este arte, tanto para generar teorias, como para
garantizar una practica docente para la interpretacion y la pedagogia, la realizacion de

proyectos de investigacion que analicen todo el entramado de la construccion de una obra.

Por ello, desde este estudio se desarrollé una propuesta de analisis en cuanto a los signos o

elementos audiovisuales.
DESARROLLO
Revision de la literatura, objetivos e hipotesis

Kowzan(Kowzan, 1986)disefié una tabla donde se reflejaban los signos (elementos) que

facilitaban interpretar las obras teatrales.

Tabla 1. El signo en el teatro

1. Palabra Texto Signos Tiempo Signo auditivo
2. Tono pronunciado auditivos (Actor)
3. Mimica Expresion Tiempo y Signos
4. Gesto corporal Actor espacio visuales
5. Movimiento Signos (Actor)
visuales -
Espacio
Maquillaje Apariencia Tiempo y Signos
7. Peinado exterior del espacio visuales
8. Traje actor (fuera del
actor)
9. Accesorio Aspecto del Signos
10. Decoracién espacio Signos auditivos
11. lluminacion escénico Fuera del auditivos Tiempo (fuera del
12. Mdasica Efectos sonido actor actor)
13. Sonido no articulado

Fuente: Elaboracion de los autores a partir de Kowzan, T., 1986.

Tras realizar una revision documental, con el fin de conocer los diferentes signos que estan
presentes en las creaciones escénicas y asi construir los significados de las obras, se
consideraron pertinentes las aportaciones realizadas por Fistcher-Litche (Fischer-Lichte,
1999), y Pavis (Pavis, 2000)a partir del analisis de los espectaculos teatrales, ademas de los
estudios de Dallal (Dallal, 1988, 2007)y Adshead( Adshead, 1999)y sus analisis sobre
elementos que forman la danza escénica.
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Al tener como punto de partida estas propuestas del trabajo de Kowzan(Kowzan, 1986),se
disefidé una tabla donde aparecen los signos que tienen lugar en un espectaculo de danza.
Se proponen cinco grandes apartados, en cada uno existen elementos especificos que

pueden estar presentes o0 no y que facilitan analizar los elementos de significacion de las

obras y configurar la danzalidad. Asi se elabor6 el cuadro siguiente:

Tabla 2. El signo en la danza a partir de Kowzan(Kowzan, 1986)

SIGNO FORMA QUE DE QUIEN MARCO TIPO DE SIGNO
ADQUIERE DEPENDE LA
EMISION
1. Libreto Texto de la Musico Mundo Signos multiples:
dramaturgia coredgrafo dramatico coredgrafo, bailarin
dramaturgo musico, escendgrafo...
2. Maquillaje Aparencia Externos al Espacio
3. Peinado externa bailarin y tiempo
4. Indumentaria del bailarin
5. Mimica Expresion Propios del Espacio Signos visuales
6. Gesto danzada bailarin y tiempo
7. Movimiento
8. Baile/danza
9. Kinesfera
10. Accesorios Caracteristicas Externos Espacio
11. Decorado del espacio al bailarin y tiempo Signos visuales
12. Iluminacién escénico
13. Mdsica Efectos Tiempo Signos auditivos
14. Espacio sonoro sonoros

Fuente: Elaboracion de los autores.

Ademas de conocer los diferentes signos que estan presentes en las creaciones artisticas,

se plantearon como objetivos:

Conocer la logica interna de la creacion, como coexiste el elemento audiovisual con otros
elementos, y como todos ellos aportan significacion a la obra.

El conocer dichos elementos sustenta un discurso histérico y teérico para la formacion de
intérpretes, coredgrafos o pedagogos del campo de la danza escénica.

Integrar los avances audiovisuales y reconocer su aportacion a las artes escénicas como

aspectos a coreografiar en la creacion de una obra de danza y de esta forma abrir un camino
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a los profesionales de este &mbito con el fin de mejorar tanto la creacion como la recepcion

de las obras.

Esto llevo al planteamiento como hipotesis del proyecto el hecho de ser la danza una
manifestacion artistica que se caracteriza por la danzalidad, es decir, por la forma que se
combinan los elementos de significacion, y como esta danzalidad configura cada obra en un

estilo o paradigma concreto de danza.

Y como hipédtesis segunda, los elementos audiovisuales generan y definen un espacio
audiovisual, otorgan significacibn a la obra, facilitan su comprensién y recepcion y

categorizan el estilo de las creaciones.
Metodologia

Tras una revision histérica de la danza escénica para conocer y establecer como el elemento
audiovisual, es uno de los elementos que aportan significacion a las obras y caracterizan
cada estilo dentro de los diferentes paradigmas de la danza actual. Al categorizar el espacio
audiovisual y todos los aspectos que este elemento puede desarrollar dentro de la creacion,

se tuvo en cuenta como elemento que aporta significacion a la obra.

Este analisis histérico se realiz6 basandonos en tipos de investigacion desarrollados en otras
artes escénicas (teatro), pero también en el ambito mas amplio de las ciencias sociales. Nos
adentra en la Semidtica como ciencia del signo y en la aproximacion a lo que pudiera ser una
semidtica de la danza, para establecer no solo los signos de diverso tipo presentes en la
disciplina artistica en su generalidad, sino el signo de espacio audiovisual como
caracterizador de algunos paradigmas, y cOmo este signo es portador de la creacion de
significado dentro de la recepcion de cualquier obra de danza.

La investigacion se realizé a través de planteamientos y técnicas cualitativas y etnograficas,
dentro del paradigma cualitativo o interpretativo. Se describié lo individual y distintivo en la
realidad de la escena en danza. Se realizé desde un analisis inductivo la observacién de la
realidad, hasta llegar a la comprensién y conocimiento de categorias dentro de la escena,

como el espacio, especificamente el espacio audiovisual. Una vez definidoeste elemento
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como categorizador y portador de significado, se pudo reconocer en la observacion cémo
este delimita y aporta en diferente medida significado, en funcién de la obra, y cémo
reconocer y analizar este elemento de significacion serd una gran herramienta para
creadores y docentes. Ademas de abrir un campo profesional en desarrollo a especialistas

del campo de las artes audiovisuales.
La danza vy el espacio de creacion

A lo largo de la historia se reconocen diferentes elementos con significado, signos que son
definitorios en cuanto a poder clasificar o definir las obras. En relacion al analisis de estos
elementos, uno de los mas portadores de significacion es el Espacio, o Signos espaciales.
Este pardmetro es suficiente para clasificarlas obras dentro de uno u otro paradigma (Botana,
2010).

A finales del siglo XX se produce un cambio en la concepcion mental occidental de los
elementos del espacio lo que supone una transformacion cualitativa en el ambito creativo y
perceptivo, provoca un salto similar entre los paradigmas en danza que suceden en épocas
diferentes. Esta transformacién del significado del espacio indica un cambio fundamental en
esta y otras artes. Para conocer cOmo se construye o se crea este parametro es necesario

reconocer que elementos estan dentro de él.
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En primer lugar, es necesario hablar del espacio visual o espacio escénico que serian los
elementos que rodean el movimiento en si. El espacio se transforma gracias sus elementos
de disefio, en el lugar ficticio en el que se desarrolla la accion. Dentro de este espacio visual
la propia iluminacion crea una arquitectura virtual dividiéndolo al gusto del creador. Este
espacio y sus posibilidades ya fueron investigados por la artista Loie Fuller (1862-1928)3
quien comenz6 a utilizar los efectos de la iluminaciébn en el proceso coreografico. La
iluminacién seria un elemento dentro del espacio virtual que puede estar disefiada para

interaccionar con la creacidn o no, e incluso interaccionar con el movimiento.

El entorno escénico es el lugar de representacion a través del cual se transmite el mensaje.
Desde los teatros tradicionales a la italiana, hasta los entornos utilizados por creadores como

Trisha Brown (1936-2017)%, que llevé la danza a lugares no planteados hasta el momento.

El pardmetro espacio se define a través de: el espacio escénico/de accion (donde sucede la
accion de la obra), entorno escénico (lugar donde tiene lugar la obra y perspectiva visual del
publico), espacio virtual (la iluminacion, proyecciones de luz y disefios audiovisuales) y
espacio de actuacion (espacio propio del bailarin y compartido con los bailarines) y todo él se
modifica a lo largo de la historia y aporta a través del empleo de las nuevas tecnologias

audiovisuales, la significacién a los diferentes estilos de danza.

Tabla 3. Parametro Signos espaciales (Espacio virtual, escénico de accion y entorno

escenico)
PARAMETRO ESPACIO
CATEGORIAS ESPACIALES
VIRTUAL ESCENICO DE ACCION ENTORNO ESCENICO

Muestra/acentua el espacio Escenografia realista Perspectiva frontal
creacion

No interacciona Escenografia minimalista Teatro tradicional a la

italiana

3Mary Louise Fuller (Illinois 1862-Paris 1928). Bailarina, actriz, dramaturga y productora norteamericana. Creé en Paris en los afios noventa un nuevo tipo
de danza basada en los efectos de la luz y el movimiento que logré la admiracion de los artistas de vanguardia europeos. No tuvo ninguna formacién como
bailarina, su danza se basa en los efectos visuales, y no en un trabajo disciplinado y virtuoso. (Vid, Sanchez, 1999)

“*Trisha Brown (Aberdeen 1936- Texas 2017). Bailarina, coredgrafa y directora de ballet americana. Se inici6 en la danza a los trece afios. Fue coredgrafa
de Judson Church Dance Theater, compafiia de danza de vanguardia. Su principal actividad creadora esté orientada hacia la compafiia de danza que lleva su
nombre, de la que fue creadora y directora desde 1971. (Vid, Paris & Bayo, 1997)

23



CIENCIAS PEDAGOGICAS ISSN: 16055888  RNPS: 1844

No.2 (mayo-agosto), Afio 2020, 4ta Epoca.

Revista electronica cientifico-pedagdgica Pégs. 17-28
Disefia el espacio Escenografia vacia Interior
Interacciona en el movimiento Exterior

Fuente: elaboracion propia

La danza y la tecnologia, comienzan a abrirse camino bajo el amparo del paradigma
contemporaneo al facilitarles poder investigar y experimentar de manera conjunta, nuevas
formas escénicas que transmitan expresion y emocion. La tecnologia se pone al servicio de
la danza en un momento en el que proliferan posturas radicales en el terreno de la
experimentacion artistica. Asi la danza inicia un camino cuyo acompafante son las

tecnologias que facilitan la configuracién del espacio audiovisual.

De esta forma el cruce entre danza y tecnologia es hoy una linea de trabajo en desarrollo.
Nikolais (1955)° comienza a crear obras de danza en las que conjuga las tecnologias y
juegos de luces. Actualmente los avances tecnoldgicos han facilitado la creacién de técnicas
y programas informaticos que permiten disefiar movimientos. Estos son utilizados por
algunos artistas, como el espafiol Pablo Ventura (1997)8. Los trabajos de interaccién en vivo
entre edicion de video, edicion de musica y coreografia se experimentan en muchas

compaifiias’.

El uso de la tecnologia para incrementar la interaccidén entre las artes en la puesta en escena
se ha convertido en la muestra de muchas compaiiias de otra nueva forma de danza-arte,
Performance, donde hay una conjuncién de todo lo artistico-escénico y lo corporal. Esta se
puede encontrar tanto en compafias de danza como en nameros de circo. Los conceptos
artisticos contemporaneos como performance o posmodernismo proceden de la misma
fusion de disciplinas y se utilizan de forma amplia para caracterizar un extenso abanico de

actividades, sobre todo en las artes.

5Alwin Theodore Nikolais (Southington, Connecticut 1910-Nueva York 1993). Coretgrafo, compositor, director y profesor. Hijo de familia de emigrantes
rusos en 1928 marché a Nueva York donde se gané la vida como titiritero en teatros para marionetas y como pianista acomparfiante de peliculas mudas. En
1933 tomo sus primeras lecciones de danza con TrudaKaschmann, antigua alumna de Mary Wigman. Trabaj6 después con importantes bailarines como
Hanya Holm y Martha Graham entre otros. en 1939 abrié su propia escuela en Hartford. Desarrollé una danza-teatro de formas, colores y luces abstractas
(Vid., Nikolais y Louis, 2005).

6 Coredgrafo canario que mezcla la danza, las tecnologias utilizando maquinas, en la actualidad sus obras son catalogadas como danza futurista.
http://194.30.12.31/artezblai/la-danza-futurista-de-pablo-ventura-en-el-teatro-cuyas.html (Consultado el 09-08-2015).

7“Vacuo” de Maruxa Salas para el Centro Coreografico Galego, 2006.“Carmina Burana”, de La Fura dels Baus, 2014 y “Carmen”, la variacion de Victor
Ullate, 2018, entre otras.
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Este espacio audiovisual ofrece nuevas posibilidades estéticas y nuevas relaciones con el
espectador al que se le ofrece la posibilidad de convertirse en el protagonista-espectador
activo (Martin, 2011). La combinacion de lenguajes y técnicas expresivas que confluyen en
los espacios audiovisuales facilitan la transmision e interpretacion de los mensajes dentro de
un marco adecuado de pensamiento que facilita entender las relaciones posibles de lo
artistico y lo estético (Miranda, 2009).

El concepto clasico de danza, implica la existencia de un espectador, que, desde un punto
concreto en el espacio, tiene una vision totalizadora de lo que es el espectaculo. Lo
interesante es la nueva puesta en escena del cuerpo a partir del video como el marco que

restringe, que elige, que connota,... la mirada del espectador (Martin, 2011, p.46).

Resultados y discusion

Entendemos que esta investigacion aporta una propuesta de analisis de un elemento
concreto (audiovisual) en la danza como fendbmeno de comunicacion que puede ser Util en el
desarrollo permanente tanto de la Teoria de la danza como de su Pedagogia, en las que no
siempre se ha puesto de especial relevancia el hecho de que la danza sea, ante todo un acto
de comunicacion, lo que exige a los creadores pensar en todos los niveles en que esa
comunicacién se concreta y en los elementos y su utilizacién durante la creacion.

Gimena (Gigena, 2009) y Botana (Botana, 2010)deducen que los rasgos que se consideran
conformadores dentro de la danza les permite estar dotados de significado dentro del
sistema simbdlico al que pertenecen, El espacio para Botana(Botana, 2010) y el analisis de
los rasgos conformadores para Adshead (Adshead, 1999)apoyan la hipotesis de conocer los
elementos que conforman la obra como portadores de significacion y generadores de

criterios para su delimitacion dentro de los diferentes estilos.

Acordamos con Leigh Foster (Foster et al., 2006)que no solo es el movimiento el tnico modo
de significacion, lo que se produce en danza es un efecto semantico articulado(Foster et al.,
2006) como una obra de arte total. El estudio de los diferentes elementos configuradores

apoya esta idea de sistema articulado también concluida por Gimena(Gigena, 2009)y se
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afirma que la obra significa y es categorizada dentro de un paradigma en funcion de su
contexto, con los procedimientos y las convenciones dadas, con los géneros, codigos y
modelos con los cuales produce su modo de ser representada, entre los que se encuentra la

utilizaciéon de las técnicas audiovisuales.

Nuestro estudio apoya las investigaciones de Gigenay Leigh Foster y denominamos
elementos de significacion a lo que las autoras denominan marco de la obra®. Apoyamos el
término de danzalidad de Grumman Sélter(Solter, 2017), lo que se refiere a pensamiento e
investigacion en danza del giro corporal, como un planteamiento situado en la reflexion de la
propia corporalidad del movimiento situado en un espacio-tiempo concretos, donde se

encuentra el espacio audiovisual.

CONCLUSIONES

Por lo tanto y de acuerdo con el planteamiento concluido por Foster (Foster et al., 2006) lo
gue se produce en danza es un efecto semantico articulado como una obra de arte total, en
la que en la escena actual, el espacio escénico, virtual y dentro de este, el audiovisual dotara
de gran significacibn a las creaciones, se convierte en ocasiones en un elemento
contextualizador de la obra, y deja a un lado la necesidad de crear grandes decorados para

presentar al publico dicho “contexto virtual™®.

Apoyandonos en las conclusiones de Dallal (Dallal, 2007)se amplian en la danza
postmoderna/contemporanea las inclusiones de los efectos audiovisuales y observamos que
existen obras en las que este aspecto es de gran importancia a nivel conformador y no solo
una mera escenografia. Bajo la nueva concepcion del paradigma contemporaneo en danza
se ha facilitado la inclusion de las nuevas tecnologias audiovisuales, de esta forma se
pueden ampliar las miras creativas de la danza escénica. Las nuevas tecnologias conviven

en los paradigmas mas actuales. El espacio escénico, tanto muasica, como iluminacién como

8Dentro del presente estudio ya han quedado definidos y explicados cuales serian estos elementos de significacion.

%Véase “Carmen”, de la compafiia de danza Victor Ullate (2017), donde la presentacidn de la burguesia se realiza a través de un video como si de una
pelicula se tratara. O la obra “Vacuo”deMaruxa Salas para el Centro Coreografico Gallego (2006), donde a través de un video muestran cdmo los
intérpretes escapan hasta llegar al propio escenario.
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la propia escena donde se desarrolla la obra es creada y buscada para la transmision y

comunicacion de la intencién del creador, sin que este pardmetro sea un limite.
BIBLIOGRAFIA

Adshead, J. (1999). Teoria y préactica del analisis coreografico. Generalitat Valenciana,
Centre Coreografic.

Botana, M. (2010). Analisis del espacio en la danza teatral [Tesis doctoral]. Universidad

Politécnica de Madrid.
Dallal, A. (1988). Cémo acercarse a la danza. Plaza y Valdes.

Dallal, A. (2007). Los elementos de la danza. Universidad Nacional Autbnoma de México,

Direccion de Danza.
Fischer-Lichte, E. (1999). Semidtica del teatro. Arco/Libros.

Foster, H., Bois, Y.-A., Buchloh, B. H., & Krauss, R. E. (2006). Arte desde 1900 (Vol. 19).
Ediciones Akal.

Gigena, M. M. (2009, agosto 2). Danza, lenguaje y texto: Algunas perspectivas [Blog]. Red
Sudamericana de Danza. http://movimiento.org/profiles/blogs/danza-lenguaje-y-texto-

algunas
Kowzan, T. (1986). El signo y el teatro. Arco/Libros.

Martin, L. A. (2011). Danza contemporanea y nuevas tecnologias. Danzaratte: Revista del
Conservatorio Superior de Danza de Malaga, 7, 42-49.

https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/3675995.pdf

Miranda, F. (2009). Danza Contemporanea y Universidad.¢, Es posible lo necesario? En D.
Carrera, ESTUDIOS SOBRE DANZA EN LA UNIVERSIDAD (pp. 13-26).
http://www.academia.edu/download/34950127/estudios-sobre-danza-en-la-

universidad.pdf#page=13

27



CIENCIAS PEDAGOGICAS ISSN: 16055888  RNPS: 1844

_ — — — No.2 (mayo-agosto), Afio 2020, 4ta Epoca.
Revista electronica cientifico-pedagégica Pags. 17-28

Paris, C., Bayo, J. (1997). Diccionario biografico de la danza. Librerias deportivas Esteban

Sanz, S.L.

Pavis, P. (2000). El analisis de los espectaculos: Teatro, mimo, danza, cine/L’analysis des

spectales. Paidos,.
Sanchez, J.A., (1999). La escena moderna. Ediciones Akal.

Solter, A. G. (2017). Esteteica de la" danzabilidad" o el giro corporal de la" teatralidad".
Revista Aisthesis, 43, 50-70.

Como citar el articulo:

Jiménez, A; Ollora, N (2020, mayo). Los elementos audiovisuales en la danza actual. Ciencias Pedagdgicas,
No.2 (2020).p.17. www.cienciaspedagogicas.rimed.cu

28


http://www.cienciaspedagogicas.rimed.cu/

